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Walter Benjamin ve Kelimelerin Cekici Oyunu

Sam Dolbear, Esther Leslie ve Sebastian Truskolaski

\ >< Jalter Benjamin hayati boyunca ¢esitli edebi bigimlerle de-

neyler yapmistir. Hem novella ve kisa dykiiler, fabl ve me-
seller hem de sakalar, bilmeceler ve siirler Benjamin’in tinlii elegtiri
yazilariyla bir arada var olmuglardir. Benjamin uzun bir siire polisiye
bir roman yazmay1 da distinmiistiir. Adi La Chasse aux mensonge
olacak romanin; asansor boglugundaki bir kaza, bir ipucu olarak
semsiye, bir mukavva fabrikasinda olay, paralarini kitaplarinin igine
saklayan ve onlari kaybeden bir adam gibi ayrintlar: da iceren ve
olast on béliimiinii detaylandiran kapsamli bir taslag: vardir.! Ben-
jamin’in edebi metinlerinin gesitliligi; kitayr gelisigiizel dolagip ga-
zete ve dergiler icin is yapan serbest bir yazar olarak pekistirdigi ve
cogunlukla da giivencesiz olan varolusu yansitir. Bu kitaptaki kisa
bi¢imler sadece deneysel yazi ¢aligmalari degil, Benjamin’in elegtirel
eserlerini besleyen fikirleri yayan araglardir da. Ornegin, “Dért Ma-

sal”daki (takriben 1933-1934) Carist katip Shuvalkin ve Hasidik

1 Bkz.: Walter Benjamin, Gesammelte Schriften VII, Nachtrige, ed. Rolf Tiedemann
(Frankfurt: Suhrkamp Verlag), 846-848.



dilenci, Franz Kafka (1934)? {izerine yazdig1 metinde yeniden giin
1s1g1na gikar. Ayni sekilde, “Ikinci Benlik”teki (takriben 1930-1933)
Imperial Panorama hem One Way Streefte (1928) (Tek Yonli Yol)
anlatulan “Tour of German Inflation”t (Alman Enflasyonunda Bir
Gezinti) hem de “The Work of Art in the Age of Its Technological
Reproducibility”yi (1934-1935) (Teknigin Olanaklariyla Cogalula-
bildigi Cagda Sanat Yapit) ve Berlin Childhood around 1900'deki
(1932-1938) (Bin Dokuz Yiizlerin Basinda Berlinde Cocukluk)
otobiyografik kisa oykiileri ¢cagristirir.?

Bu siireklilikleri gdstermek bir filoloji alisurmasindan daha
fazlasidir. Bu metinler Benjamin’in bagka bir yerde, daha akade-
mik bir metinde olgunlastirdig: belli ilgi alanlarini bi¢imsel olarak
nasil sahneledigini, canlandirdigini ve oynadigini ortaya koymak
icin bir araya getirilmigtir. Calisma boyunca tutarli olan; riiya ve
fantezi, yolculuk ve yabancilasma, oyun ve pedagoji gibi temalarin
ele alinmasidir. Ancak, bu topolojinin detaylar tizerine dogrudan
yorum yapmadan 6nce Benjamin'in hikéye anlauciligina dair de-
rin diisiincelerine bakmak gerek. Benjamin hikiye anlaticiligini bir
dizi metinde, onlar arasinda da 6zellikle Rus romanci Nikolay Les-
kov tizerine yazdig1 ve bu kitaba da adini veren “The Storyteller”-
da (1936) (Hikaye Anlatcisi) ele almistir.* Benjamin, “Experience

2 Bkz.: Walter Benjamin, “Franz Kafka: On the Tenth Anniversary of His De ath”,
Selected Writings 2.2, 1931-1934 icinde, ed. Howard Eiland, Michael Jennings
ve Gary Smith (Cambridge, MA: Harvard University Press, 2006), 794-818.

3 Diger referanslar icin bkz. Walter Benjamin, “One Way Street”, Selected Writings
1, 1913-1926, ed. Marcus Bullock ve Michael Jennings (Cambridge, MA: Har-
vard University Press, 1996), 450-455; Walter Benjamin, “The Work of Art in
the Age of Its Technological Reproducibility”, ¢ev. Michael W. Jennings, Grey
Room 39 (Bahar 2010): 11-37; Walter Benjamin, Berlin Childhood around 1900,
cev. Howard Eiland (Cambridge, MA: Harvard University Press, 20006), 42-44.

4 Bkz.: Walter Benjamin, “The Storyteller: Observations on the Works of Nikolai
Leskov”, Selected Writings 3, 1935-1938, ed. Howard Eiland ve Michael W.
Jennings (Cambridge, MA: Harvard University Press, 2006), 143-162.
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and Poverty” (1933) (Deneyim ve Yoksulluk) adli baska bir kisa
metinde, daha sonra Leskov iizerine yazdigi metinde gelistirecegi
temel iddiasini ortaya koyar. Bize soylendigine gore deneyim, Bi-
rinci Diinya Savast baglamadan 6nce folklor ve masallarla nesilden
nesile ge¢mistir.” Benjamin bu iddiay1 bir 6rnekle agiklamak icin,
ogullarinin evin yanindaki {izim baginda gomiilii bir hazine ol-
dugunu diisiinmesini saglayarak onlari kandiran ve boylece onlara
¢ok caligmanin erdemlerini 6greten bir babayla ilgili fabli anlaur.
Beyhude yere altn ararken topragin ters yiiz edilmesi gercek hazi-
nenin bulunmastyla sonuglanir: muhtesem bir tiriin. Benjamin’in
“Devingen Tozdaki Cizgiler’de anlattug: gibi, 6nceki nesilleri bir-
lestiren “kirmizi deneyim zinciri” savagla birlikte koptu. Siperler-
den ¢ikan “kirilgan insan bedeni” sessizdi; onu icine ¢eken “siddetli
akintilarin ve patlamalarin giiciinii™ anlatmak elinden gelmiyordu.
Aktarim istikrarsizdi. Sanki fabldaki iyi ve comert toprak, siperlerin
higbir {iriin vermeyen, yalnizca mezarlik gibi ciiriiten, yapigskan ve
yikici camuruna doniismiistii. “Olmek {izere olan birinin, kiymetli
bir yiiziik gibi dayanan ve nesilden nesile gecen son sozlerini nerede
duyarsiniz?” diye sorar Benjamin.”

Buna kargilik, Benjamin'in Karl Kraustan 6grendigine gore ga-
zetelerin gazetecilere 6zgii jargonu deneyimsel yoksullugun en yiik-
sek ifadesidir.® Benjamin’in ifadesiyle, “her sabah yerkiireyle ilgili
haberler aliyoruz ama dikkate deger hikéyelerimiz artik yok.”” Tam

5 Bkz.: Walter Benjamin, “Experience and Poverty”, Selected Writings 2.2,
1931-1934,731-735.

6 A.g.e., 732. Bu anlatim, “The Storyteller”, 144’te neredeyse kelimesi kelimesine
tekrarlanir.

7 Benjamin, “Experience and Poverty”, 731.

8 Bkz.: Walter Benjamin, “Karl Kraus”, Selected Writings 2.1, 1927-1930, 433~
458.

9 Benjamin, “The Storyteller”, 147. Gazetenin ¢ogunlukla, Benjamin’in edebi ¢a-
balarinin fark edilmedigi bir mecra olmast ironiktir.
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da bu sebepten, goriinen o ki gereksiz anlati bicimleri fazlasiyla ig
basinda. Benjamin’in deneyimi folklor ve masallarla iliskilendirme-
si, harap olmus bir gelenegi tekrar canlandirmaya duydugu nostaljik
ozlemin bir ifadesi olarak goriilemez. Bilakis, bu bigimlerin moda-
larinin gegmesi onlarin kritik islevlerinin kosulu haline gelir. Ben-
jamin bu meseleyi, “Kolonyal Pedagoji” incelemesinde, masallarin
modernlestirilme girisiminden yola ¢ikarak ele alir. Kafka’nin me-
selleri yorumlanmaktan kurtulur ¢iinkii onlari anlamanin anahtari
kaybolmugtur ama anakronik bu bulaniklik, jestlerin ve isimlerin
dilini gozler 6niine sermeye yarar: Katka'nin “tersine ¢evrilmis me-
sih inanci” olarak tanimlanan seyin bir goriiniisii.' Ayni sekilde,
Baudelaire’in lirik siirlerini okuma ani tam da siirlerin yayimlandig:
an gecip gitmisti. Ama modern hayati Benjamin’in hayran kaldig:
bir ivedilikle Baudelaire’e yorumlatan, tam da siirlerinin zamansiz
sahnelenmesidir. Benjamin'in bu yazarlarla mesguliyetinde yeniden
tasavvur etmeye ¢alistigy; deneyimin, kendine ragmen aktarilmasi-
dir. Bu agidan dikkate deger olan; Benjamin'in kurmacalarinin or-
tak ozelligi, goriiniiste kdhne olan sozlii gelenegin taklidindeki ses-
lerin katmanli olmasidir: Bir kaptan bir yolcuya bir hikaye anlatir;
bir arkadas deneyimledigi tuhaf bir seyi baska bir arkadasa anlatir;
bir adam, sirasi geldiginde bize bir hik4ye anlatacak baska bir adama
bir ahbabinin hikéyesini anlatr. Bu hikayeler; alintilarin, gizemlerin
ve bakis agilarinin katmanli diinyalarint yaratur. Benjamin boylece,
Hebel'den Hoffmann’a ve digerlerine kadar uzanan, hikayeleri kayit
altina alma ve yeniden anlatma gelenegini devam ettirir. Artik dene-
yim yeni bir temel bulur.

Oyleyse, Benjamin’in sozlii aktarilan deneyime dayanan hika-
ye anlatuciligini yeni kosullar altinda tekrar canlandirmaya calistig

10 Sigrid Weigel, “Zu Franz Kafka”, Benjamin Handbuch, Leben — Werk —Wir-
kung icinde, ed. Burkhardt Lindner (Stuttgart/Weimar: Verlag J.B. Metzler,
2011), 543.
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soylenebilir mi? Eger oyleyse, siperler ne tiir hikéyeler talep eder?
Hangi yazi, ana seslenir? Benjamin’in edebi eserleri ti¢ kisma ayrila-
bilir: ritya 4lemleri, yolculuk, oyun ve pedagoji. Her bir boliimdeki
temalari ele alan ve Benjamin’in, kendini bozabilecegi bir noktaya
varana kadar sira digt yonlere ittigi bir bigim araciligiyla malzemeye
odaklanan birtakim incelemeler de vardir.

Kitabin ilk boliimii ritya Alemlerinin etrafini sarar. Bu boliimde,
Benjamin'in rityalari ve erken donem bazi yazilari yer alir. Onun rii-
yalar1 bu diinyanin acilarini yansitsa ve abartsa da s6z konusu erken
dénem fantezi eserleri “acisiz bir diinyaya”' dair tasavvurlar sunar.
Yolculukla ilgili boliim, manzaralar ve deniz manzaralari, kasabalar
ve kentler boyunca yapilan yer degistirmeleri anlatan hikayelerden
olusur. Yalniz seyyahi ve dinleyiciye aktarmak icin tuhaf kargilag-
malardan deneyim toplayan gezgini goriirtiz; upk:t “Hikéye Anla-
ticisi’ nda anlaulan, ustaliga yiikselmis kalfanin ditkkinda bilgeligi
aktarmasi gibi.'* Benjamin, erken dénem yazilarindan baslayarak
inceledigi modern kent hayatnin erotik gerilimlerine burada da
odaklanir. Ugiincii béliimde, oyun ve pedagoji Benjamin’in diisiin-
cesinde i¢ ice ge¢mis iki unsur olarak karsimiza ¢ikar. Birka¢ kisa
yazi, kelimelerin oyununu —Benjamin’in, Franz Hessel'in Gizli Ber-
lin isimli eserine dair incelemesindeki ifadesine basvurursak— “ke-
limeler, diger kelimeleri karsi konulmaz sekilde kendilerine ¢eken
miknauslara doniisiiyormuscasina” kesfe ¢ikar. Cocuklarin kelime
oyunundan aldiklari hazdan bir seyler 6grenmek ve bu hazzi ce-
saretlendirmek Benjamin’in diisiincesinde ispata gerek kalmayacak
sekilde agiktir. Bu boliimde yer alan “Sanslt EI” isimli 6ykii, kumar
kisvesi altinda oyunu 6n plana ¢ikarir. Peki bu, ahlaka dair modern
bir masal mudir? Belki de Benjamin i¢giidii ve sezgi hakkinda, be-
denin sahip oldugu bir nevi mimetik bilgiyle ilgili dersler aktarmak
11 Walter Benjamin, “Imagination”, Selected Writings 1, 1913-1926, 281.

12 Benjamin, “The Storyteller”, 144.

13



istiyordur. Ayni sekilde, “Tam Vaktinde” yeni teknolojilerle, 6zellik-
le de radyoyla nasil etkilesime girecegimizi 6grenme diisiincesinden
yola ¢ikar. Radyo, Benjamin’in dinleyicileri sozlii sunumla mesgul
etme becerisini gelistirmis bir baska aractir. Ilerleyen kistmda her bir
temay1 kisaca ele alacagiz.

Riiya Alemleri

Benjamin’in erken dénem metinleri arasinda fantastik kurmacalar
da vardir: Schiller ve Goethe; Biiyiik, Eski Bir Kentte; Aksamin Pan’;
Manzaradaki Hastalik Hastas: ve Imparatorigenin Sabahr' nin 1906-
1912 arasinda yazildig diisiiniilmektedir."” Benjamin o donem bel-
ki de en ¢ok, edebi yazilar yazmayu istiyordu. Arkadast Herbert Bel-
more’a 1913’te yazdig1 bir mekeupta, Babanin Oliimii nii agikea bir
“novella” olarak tanimlamistir. Ayni yil yazilmis ve anlatlanlara
bakilirsa fahigelik hakkinda olan ikinci “novella’nin kayboldugu an-
lagilmaktadir. Lakin Benjamin bu terimi 1929 yilinda yazdigi “De-
vingen Tozdaki Cizgiler”’e kadar, herhangi bir eserini tanimlamak

icin tekrar kullanmaz."

Sadece “genglik ddnemi eseri”'® |

‘juvenilia’] kabul edilerek uzun
siire ciddiye alinmayan bu metinler, akademide de bugiine kadar
cok az ilgi gérmiistiir. Benjamin, yillarca ayni derecede dnemsiz

addedilmis Weimar radyosundaki isinin yani sira 1930’larda tekrar

13 Bkz.: Rolf Tiedemann'in Walter Benjamin, Gesammelte Schriften VII, 635
icindeki editoryal notlart.

14 Walter Benjamin, The Correspondence of Walter Benjamin (1910-1940), ed.
Gershom Scholem ve Theodor W. Adorno, gev. Manfred R. Jacobson ve Evelyn
M. Jacobson (Chicago: University of Chicago Press, 1994), 31.

15 Bkz.: Benjamin, Correspondence, 189.

16 Bkz.: Tillman Rexrqth’un Walter Benjamin, Gesammelte Schriften IV, Kleine
Prosa/Baudelaire Ubertragungen (Frankfurt: Suhrkamp Verlag, 1991), 1074
icindeki editoryal notlart.
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kurmaca yazmaya baglamistir. Bu siire zarfinda, Gershom Scholem’e
de itiraf ettigi gibi cogu kez “maddi sebeplerle” gazeteler ve dergiler
icin sayisiz kisa 6ykii yazmustir."” (Bu kitaptaki “Yalnizliktan Dogan
Masallar” da dahil olmak tizere “Yolculuk” baslig: altinda toplanan
birgok par¢a bu donemden kalmadir.'¥) Benjamin’in erken dénem
oykiileri —bu kadar ¢ok ihmal edilmelerinin sebebi her ne olursa
olsun— en az iki nedenden &tiirii ¢ok ilgingtir. (Bu dykiiler, Benja-
min’in “Kleine Prosa” adli metnine atfedilen daha énceki kitaptan
gikarildiktan sonra ilk kez 1991 yilinda Gesammelte Schriften'de ek
olarak yer almisur.) Bir kere, Benjamin'in diger metinlerinde nadi-
ren kargilasilan belli anlati teknikleri farkls sekilde kullanilir; 6rne-
gin, ikinci ve tictincii kisi bi¢imlerinin alisiimadik kullanimi. Ancak
daha da 6nemlisi, Benjamin'in erken donem 6ykiileri onun sonraki
yillarda ele alacag: sayisiz kuramsal meseleyi bize sezdirir. Cocukluk
ve fantezi, ozellikle, diiz yaziya benzeyen masallarinda one ¢ikar.

Bu birlesme noktasini kabul ettigimiz takdirde, Benjamin'in
fantezi tizerine yazdig sayisiz eseri dogrudan onun hikéyeleriyle ilgi-
li olmaya baglar. Ornegin “A Glimpse into the World of Children’s
Books’ta (1926) (Cocuk Kitaplart Diinyasina Bir Bakis) Benjamin
sOyle yazar: “Saf renk fantezi aracidir; oyunbaz ¢ocugun bulutlardaki
evidir.”"? Veciz formiillestirme, agag1 yukart 1915-1916 arasinda dog-

17 Benjamin, Correspondence, 401 [ceviri degistirilmistir].

18 Tiedemann, bu dénemden kalma — yayimlanmamus bir notta listelenen— pek
¢ok metnin kayboldugunu ifade eder. Bunlar arasinda Bettlergeschichte, Jena-
er Geschichte, John-Heartfield-Geschichte, Das Erste Beste, Der Bettler als
Kdufer, Sevilla-Geschichte, Sotto Lefronde di Limone, Weinberggeschichte,
Kapitalgeschichten (Der abgehdngte Wagen, Der gewohnte Nachmittagss-
paziergang, Das Testament auf dem Amtsgericht, Der denunzierte Bankier),
Henkergeschichte, Nimbus, Anna Czyllac und der Astrolog, Weingeschichte,
An der Mole, Die Fahrt der Heimdal ve Warum es mit der Kunst, Geschich-
ten zu erzdhlen, zu Ende geht bulunmaktadir.

19 Walter Benjamin, “A Glimpse into the World of Children’s Books”, Selected
Writings 1, 1913-1926, 442.
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mus fikirlerin 6zet bir ifadesidir: “Saf renk”le iliskilendirilen, (sinirl1
oldugu varsayilan Kantgt “hayal giiciiniin” aksine) giiglii “fantezi”
nosyonu); bulutlarin, gékkusaginin ve benzeri seylerin sekilsizligiyle
iliskilendirilmis “sekil bozucu” bir algi tiirii; “diinyanin tamamen
sekilsizlestirilmesinin acisiz bir diinya tasavvur edecegi” duygusu.?
Goethe ve Runge, Hoffmann ve Scheerbart hi¢ de uzak degildir.
Benjamin’in, bu ozellikleri ¢ocuklukla iliskilendirmesi anlamlidur.
Eli Friedlander’in ifade ettigi gibi; “cennetsi diizenin, acisiz bir degi-
simin ve ¢oziilmenin, yargt ve diisiinceden dnce ayrimciligin, 6zlem
ve arzudan azade tamamen algisal, yaratici olmayan gercekligi ...
cocuklarin ayricaligidir.”?' Benjamin’in, hiitkiimdarin gizli sorusunu
anlamis gibi goriinen “gocuklart” ve “gocuklarin dilini gok giiriiltii-
siniin dili kadar az anlayan” imparatoru anlattig1 “Imparatorigenin

Sabahr”inda bu duygu giiclii bir sekilde ifade edilir.

Benjamin’in diisiincelerinin anlamli giictiniin  8ykiilerindeki
yansimasint gérmek icin onlarin genis etkilerini agiklamaya gerek
yoktur.”? “Biiyiik, Eski Bir Kentte” adli éykiide, muhafizin kiya-
fetlerine “iglenmis tuhaf, renkli ¢igeklere... saskin gozlerle bakan
sekiz yasindaki kiitik kiz” tasvirine hayat verirler. “Karli daglarin
ve bodur agaclarla kapli tepelerin iistiine parlak, ayva sarist biiyii
kurdelesi” 6ren alacakaranligin anlauldigi “Aksamin Pan”inda Ben-
jamin’in renkleri kararli kullanmasini saglarlar. Renkler, tekrar eden
tekinsiz gezinmeler temasini riiyaya benzer olaylar silsilesiyle yone-
tirler; Benjamin “Schiller ve Goethe”de, “yesilin ve beyazin tonlari

karanlik bir dagin icinde zarifce parliyordu” ve “E. T.A Hoffman

20 Benjamin, “Imagination”, 281.

21 Eli Friedlander, “A Mood of Childhood in Benjamin”, Philosophy s Moods:
The Affective Grounds of Thinking, ed. Hagi Kenaan ve Ilit Ferber (Heidel-
berg: Springer Dodrecht, 2011), 47 icinde.

22 Bkz.: Heinz Bruggemann, Walter Benjamin iiber Spiel, Farbe und Fantasie
(Wirzburg: Konighausen und Neumann, 2006).

16



dalgali bir Barok kaya par¢asindan 1sildiyordu” satirlarini yazdigin-
da oldugu gibi. Sik kullanilan meteorolojik metaforlar da cabasidir.
C)rnegin, Benjamin'in yari mazosist, tamamen otomatiklestirilmis
bir sanatoryumu anlatugr “Manzaradaki Hastalik Hastast” isimli
oykiisi “firanalar ve sert riizgarlarla” baslar.

Bu boliimde riiya giinligti de vardir. Ancak Benjamin'in, rii-
yalarini olabildigince yiiksek bir sadakatle kayit altina alma konu-
sunda bir adanmuglig1 ve siirekli bir ¢abasi yoktur. Bu ¢evirilerin
¢ogunun da kaynagi olan Burkhardt Lindner’in 2008 tarihli kitab:
Triume'de® bir araya getirilen arsivdeki riiya notlari aslen 1920’le-
rin sonundan 1930’lara kadarki dénemi kapsar. Riiyalarint yorum-
suz ve sadece istisnai durumlarda degistirilmis* bir riiya giinliigii
olarak yayimlamak niyetiyle uyanir uyanmaz yazan Adorno’nun
aksine Benjamin’in, igerigi detaylandirdigini ve ge¢mise doniik de-
taylar1 attigini soylemek icin kanitlar vardir. Taslaklar diizeltmelerle
ve degisikliklerle kalbura gevrilmekte ve gazete ve dergilerde yayim-
lanmalart i¢in sonrasinda tekrar degistirilmektedir.

Benjamin’in kag arkadaginin, 4siginin, diismaninin ve ahbabi-
nin onun riiyalarinin iginden gegtigini diisiindiigiiniizde riiyalarin
detaylandirilmasi ve sansiirlenmesi hi¢ de sagirtict degildir. Riiya-
larinda oyun ve kisa dykii yazari Carl Sternheim, yazar ve doktor
Alfred Doblin, ressam Toet Blaupot ten Cate, yayinct Adrienne
Monnier ve filolog Gustav Roethe vardir. Bu kisilerle ilgili sansiir
boldur. 1933 yilina ait bir rityasinin daktilo edilmis taslaginda, Ben-
jamin’in erkek kardesine ve Doblin ve Sternberg cevresine yapilan

23 Walter Benjamin, 7rdume, ed. Burkhardt Lindner (Frankfurt: Suhrkamp
Verlag, 2008). Lindner’in kitabindaki riiyalarin cogu One Way Street, Berlin
Childhood ve Berlin Chronicle'dan alinmistir. Ancak mevcut derleme, birin-
ci kisi olarak yazilmig ve daha 6nce ¢evrilmemis metinlere odaklanmaktadir.

24 Bkz.: Theodor W. Adorno, Dream Notes, cev. Rodney Livingstone (Cambrid-
ge: Polity, 2007).
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gondermelerin istii kalin bir kalemle ¢izilmistir.”> Otoportrelerin
ilk taslaginda Jula Cohn, “sevgili” iken, sonraki gozden gegirmelerde
“kiz arkadagim” olmustur. Bir baska taslakta; bir kafeye ilk saldiran,
sonraki versiyonlarda oldugu gibi “ayaktakimi” degil Nazilerdir.*
Son ornekte, devlet sansiiriiniin etkili oldugu aciktr ama riiyalarin
carpitilmasi, tasidiklart mesajlar karsisinda ruhsal bir koruma olarak
da anlasilmalidir.

Gecenin enerjisi dilsel temsille giindiize dogru sertge ¢ekildi-
ginde, basurilmis arzular ve istekler unutma siirecinden dolayr artik
buharlagmazlar. Benjamin béylesi bir yazmayr One Way Streer'te iha-
netle” ayni kefeye koyar ciinkii yiizlesilmesi gereken 6rtitk duygular
yazma aninin igindedir. Ritya gordiikten sonra uyanan kisinin geceye
yemekle ihanet etmesi gibi, kalemine uzanan yazar da ayn1 seyi ya-
par. Sansiir, ritya gorenleri rityalarindan korumak icin is bagindadir.
Detaylandirma, hafizanin ve dilin yetersizlikleri karsisinda ritya dene-
yiminin yogunlugunu ele gecirmeye alisir. Ama sansiirtin bir sinur
vardir. Freud’a agina olan okur, analiz edilenle analist arasinda yiirii-
tillen s6z-edimden daha fazlasini agiga ¢ikaran riiya kayitlarinin arzu-
nun siddetli beyanlari oldugunu bilir. Semboller patoloji olarak kabul
edilir ve Benjamine gore herkesin icinde yiiksek sesle dillendirilirler.

Riiyalarin ayrinulandirilmasi, yorumlama ya da analiz acisin-
dan hicbir zaman sorun olmamistir ¢iinkii anlam; anlatma ve tek-
rar anlatma, hatirlama ve yanlis haturlamadan cikarilir. Bu eylemle,
rityalarin 6rtiik icerigi (istekler ve arzular) agik icerigini (detaylar ve
olaylar) hitkiimsiiz kilabilir. Adorno’nun tinlii varsayimina gore psi-
kanaliz hakikati abartida bulur®® ve riiyalar bir dereceye kadar zaten
25 Walter Benjamin Archive, Berlin, taslak 1709.

26 Benjamin, Trdume, 44; Benjamin, Gesammelte Schriften IV, 423.

27 Benjamin, One Way Street, 444.

28 Theodor W. Adorno, Minima Moralia: Reflections from Damaged Life, cev.
E.EN. Jephcott (London: Verso, 2006), 29.
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abarudir. Riyalar evrensel ve rityalarin nesneleri ve imgeleri nicelik
ve cesitlilik anlaminda sinirsiz olsa da, sekilsel olarak oldukea stan-
dartlardir. Edebi bir bi¢cim olarak diistiniliirlerse riiyalarin, dogrusal
anlaularin butiinliigiint bozma egilimleri vardir. Bu sekilde de, mo-
dernizmin gekilsel gelisiminden énce modernist bir estetigi temsil
ederler ama bu, onlarin 6nemini tam olarak agiklamayabilir. Mo-
dernite sartlari alunda tuzla buz edilmis her sey, riiyayla ve rityanin
yazilmastyla bir kez daha paramparca olur.

Riiyalar araciligiyla doga yasalar askiya alinmaya devam eder:
Maddeler birlesir, fizik yasalar: iptal edilir, uzay parcalanir, olaylar
bir dogrusallik olmaksizin gerceklesir ve doga —tek bir 6zel durum-
da— mutlak surette tersine gevrilir. Suretler duvarlardan gegerler ve
aslanlar takla atarlar. Bu anlamda riiyalar, geri kazanilmis (ya da en
azindan bagka bir) doganin imgelerini sunmak igin, yasanin sert-
lesmesini engellemeye calisirlar.” Fakat bu egilimlerin Benjamin'in
rityalarina 6zgii olmadigini soylemeliyiz. Riiyalar hakkinda dikkate
deger olan sey, onlarin aslinda siradan olmalaridir belki de. Ciin-
kit rityalar —anlau olarak yazildiklarinda— arzuyu fiziksel, politik
ve ruhsal kisitlamalarin diginda dile getirerek, giindiiz kolayca ha-
yal edilemeyecek bir diinyaya dair genel arzuyu yansitrlar. Benja-
min’in, 7he Arcades Projectteki “Convolute K” i¢inde Jung'in “ko-
lektif bilingdist” imgesine —imgenin proto-fagizmine® itirazlarina
ragmen— gosterdigi ilgi bu egilimin bir kabulii olarak anlagilabilir.
Riiyalar statitkonun aleyhinde ¢alismakla kalmayip bunu da evren-
sel ve kolektif bir diirtiiyle yaparlar.

Rilyanin, doganin ya da tarihin diginda oldugu anlamina gel-
mez bu; aksine, rityaya egilim béylesi kogullarla hem motive edilir
29 Bkz.: Walter Benjamin, “Little History of Photography”, Selected Writings

2.2, 1931-1934, 510.
30 Bkz.: Theodor W. Adorno, “Letter to Walter Benjamin, 02.08.1935”, Aestheti-
¢s and Politics, ed. Ronald Taylor (London: Verso, 1977), 113.
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hem de kisitlanir. Benjamin'in “Dream Kitsch” (1925) isimli kisa
taslagin basinda yazdig1 gibi; “riiyalar savaslari baglatur ve savaglar
da en eski zamanlardan beri rityalarin uygunlugunu ve yersizligi-
ni —aslinda gesidiligini— belirler.”?' Riiyalar tarihi sekillendirir, tarih
de riiyalar1. Riiya alemleri, kendi diinyalari i¢cindeki bu diinyanin
yerinden edilmis ifadeleridir. Riiyalari, ailevi ve kisisel nevrozlardan
kopan bir sey gibi, tarihsel olarak yorumlamak bir zorunluluktur.
Uykunun degilse de rityalarin icerigi yirminci ytizyilda her on yilda
bir degismistir siiphesiz, fakat Benjamin riiyanin sinirsiz niteligi-
ni genel ve evrensel bir arzu olarak ele almaz. Riiyalar sadece acik
degillerdir; sarta bagli, hatta tarihle “belirlenmis™ arzulardir da.*”
Bu yiizden de her donemin kaygilarina, bayagiliklarina ve acima-
sizliklarina —bu sartlarin yitkimina isaret ettikleri kadar ¢ok— bagl
kalirlar. Riiyalarin diinyast bizim diinyamiz oldugu kadar onun ters
yiiz edilmis halidir de ve bu ikili hareket i¢inde kullanilabilirler ve
harekete gegirilebilirler. Riiyalart kaydetme siireci, hafiza ve arzu-
nun sekilsiz kiitlesini dondurabilir ve boylece de orijinal imgelerini
dilde tamamen degistirerek ona ihanet edebilir. Ama riiyalar yine
de giiniin kogullartyla miicadele ederler ve muhtemelen de onlari
alt ederler.

Yolculuk

Walter Benjamin, yolculuk tutkusunu ¢ok erken bir dénemde dile
getirmisti. Karada ve denizde heyecanli maceralara atilan biiyiikan-
nesinden gelen kartpostallarin bu sevgisini tetikledigini séylemis ve
kisa siire icinde de diinya okyanuslarindan denize acilarak “Tabarz,
Brindisi, Madonna di Campiglio”ya riiya yolculuklarint yapmistir.®®

31 Walter Benjamin, “Dream Kitsch”, Selected Writings 2.1, 1927-1930, 3.
32 A.ge.
33 Walter Benjamin, “Berlin Chronicle”, Selected Writings 2.2, 1931-1934, 621.
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Yetiskinlige gecerken de Avrupada seyahat etmeye baslamis —Iskan-
dinavya'nin uzak kuzey kisimlarina, Doguda Moskova ve Rigaya,
Batida Paris’e gitmis— ve Giiney, Marsilya, Napoli, Capri ve Ibiza
onu cezbetmistir. Benjamin kurmaca yazilarinda Giiney Akdeniz'e
cesitli vesilelerle yer verir. Bu konuda, bilhassa [talyay1 cazibe kay-
nag1 olarak goren Alman romantiklerinin ayak izlerini takip eder.
Alman yazarlar, italya’ya yolculuk hiké4yelerinde, tilkelerindeki giin-
delik hayatin gercekleriyle Alman toplumunun soguk tavrindan ka-
¢ts vadeden pastoral Giiney arasinda, hayali baska bir yer arasinda
ikili bir kargitlik kurmuglardir genelde. Onlarin Alman ruhunda
Kuzey ve Giiney uzlagmaz iki kutbu temsil eder.

Bagka evler —Bern, Capri, Moskova, Ibiza, Paris, Danimarka—
arayan Benjamin kendisini 1917 yilinda Almanyadan kurtarir.
1920’lerin sonlari ve 1930’larin baslarinda Almanya’ya geri doner,
radyo ve gazetelerde caligir, inceleme yazilari yazar. Ama degisen za-
manin farkindadir. Serbest ¢alisan bir yazar olarak giivencesiz istih-
dam bigimi yiiziinden; yemek yemek, uyumak, okumak ve yazmak
icin en ucuz yeri aramugtir her zaman. Tiim parasini harcadiktan
sonra Akdenizdeki bir adada magarada yasamayi ciddi ciddi diisiin-
digiini 1931°de giinliigiine not diigmiistiir.** Berlin'e dénmemek
icin her tiirlii mahrumiyete katlanabilecegini diistiniiyordu. Tarihsel
giicler, cocuklugunun konforlu burjuva evinden miilksiizlerin ra-
hatsiz magarasina dogru siiriiklemisti Benjamin’i.

Kentin mekanlari, 6zellikle de sadece gecip giderken beklenme-
dik sekilde fark edilenler ve belirli bir bakisin emrine amade olanlar,
hikéyeler i¢in malzeme saglarlar. Hayatlar ve mekanlar burada ig ige
gecerler ve dikkat kesilmis birileri binlerce trajediyi, kabahati, kaybi
ya da gergeklesmis aski burada bulabilir. Kent; tarihi 6ziimser, gii¢

34 Bkz.: Walter Benjamin, “Mayis-Haziran 19317, Selected Writings 2.2, 1931-
1934, 471.
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gostergelerini yansitir ve saptirir. Benjamin hikayelerinden birinin
gectigi Pariste gezindikten sonra 7he Arcades Project’te sdyle yazar:

Iste Bellevilledeki Place du Maroc; bir Pazar ogleden
sonra karsilagtigimda, eski ve harap ev siralariyla 1ssiz tas
yiginlart bana sadece Fas'taki bir ¢ol gibi degil de sémiir-
geci emperyalizmin bir anit gibi de gériindiiler. Bu mey-
dandaki alegorik anlamla i¢ ice ge¢mis topografik gorii
Belleville'in kalbindeki yerini kaybetmisti ama sadece bir
anligina degil.

Belleville, goriintiilerin catallanmastyla algilanir: Kara parcasinin
sekillerini, tepelerini ve ¢okiintiilerini ya da bu durumda, sefil tasla-
rint ve yoksul ¢irkin evlerin ¢agristirdigi kumunu goren topografik
manzara; somiirgeci emperyalizmi, Fransizlarin Fas'1 zorla ele gegir-
mesini, Fas'in yalnizligini ve siyasi tarih ve ahlaklilik iizerinden ima
edilen her seyi goren tarihsel manzara. Benjamin s6yle devam eder:

Fakat boyle bir manzaray: uyandirmak sarhos edicilere
mahsustur genelde. Ve aslinda béyle durumlarda, sokak
isimleri mekan algilarimizi daha katmanli ve daha zengin
hale getiren sarhos edici maddeler gibidir. Bizi béyle bir
duruma tastyan enerjiye onlarin cagristirici giicii, onlarin
vertu évocatrice'i diyebilirsiniz ama bu ¢ok az sey anlatir
clinkii burada belirleyici olan imgelerin birlikteligi degil
birbirlerine niifuz etmeleridir.*®

Sokak adi heyecan yaratir, herkese dokunan bir siirdir, hislerin
katmanlagmasi ve yogunlasmasidir ve bu hisler ona agik olan herkes
icin dalga dalga artacakur; politik, tarihsel anlayisin ve duygusal ha-
kikatin i¢ine sokan ve oradan ¢ikartan baglanular akintsidir. (“De-

35 Walter Benjamin, The Arcades Project, gev. Howard Eiland ve Kevin McLau-
ghlin (Cambridge, MA: Harvard University Press, 1999), 518.

36 A.ge.
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vingen Tozdaki Cizgiler’de sokak isimleriyle oynanan oyun burada
anlagilir olur.) Benjamin gordiigii seyleri; diinyanin enerjilerinin en
giiclii hallerinde yogunlastirilmis, onlart tutan alanin daralmasiyla
giiclendirilmis, gortintiilerin i¢ ice ge¢mis halini ¢ekip ¢ikarir. Kisa
oykiiler de enerjileri birkag sayfada toplar, fiili ve olasi gergekleri bir
araya getirir. Bu Oykiiler giinlitkte oldugu gibi; somut, taninabilir
bir diinyadan bir seyleri kayit altina alirlar ama ezici, esrarengiz,
bazen de biiyiilii ve uhrevi olan kargilagmalarimizi ve teshirlerimizi
de ortaya cikarirlar.

Yolculuk etmek agina olani arkada birakmak demektir. Ben-
jamin’in; Franz Hessel'in, Berlin’i “Alexandrine miizikal komedi-
sinin sahnesi” olarak tasarlayan Gizli Berlin isimli romanina dair
incelemesinde ortaya koydugu gibi, bildik olanin da gizli bir tarafi
oldugu unutulmamalidir. Yolculuk etmek, yeni kurallari ve yagam
tarzlarini miimkiin kilar. “Mascor’ un Yolculugu’ndaki gemi, eglen-
cenin kural oldugu ve kaptanin higbir yetkisinin olmadig; yiizen bir
“Sihirli Kent”tir. Fakat geminin devrimci ruhu, zaman i¢inde, ¢alis-
may1 engelleyen dev bir biirokrasiye déntisiir. “Yolculukta Polisiye
Romanlar” baglikli inceleme yazisinda Benjamin, cesitli iblislerin
hakim oldugu vagonun nasil mitik bir mekina déntstiigiin ay-
rintilariyla anlaur. Yalniz gezgin; kitaplarda, alisilmadik bir diinyaya
maruz kalir ve okumanin ritmi lokomotifin ritmiyle tekrar uyum-
lu hale gelir. Istasyonlar diger diinyalarin limanlart olduklari kadar
esikleridir de. Yolculuk, esigi goriiniir kilar; Benjamin’in “evin kat
sinirlarint” asmak igin binalarin kapi araliklarinda dikilen kadinlar:
anlatug “Nordik Denizi’nde oldugu gibi. Rasyonalite diinyasiyla
haliisinatif alanlar arasindaki esikler bu hikayelerde kesistirilir; sey-
tani bir kadinin adini tagiyan erken donem gotik bir siitun bagligiyla
karsilasarak “yiiksek, biiytisit bozulmus ve berraklasmis basgka bir
alana” gecen bir gezginin anlatldigi “Devingen Tozdaki Cizgiler’de
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oldugu gibi. Ozellikle kent mekénlarinda ateslenen erotik arzular
da Benjamin’in yazilarinda yer alir. Ilk 6ykiilerinden “Kipirtisiz
Hikéye”, ykiiniin anlatcisi tarafindan kapisina kadar takip edilen
bir kiz 6grencinin eve yolculugunu anlatr. Kentin kendisi bir esik
haline gelir.

Bu oykiilerden bazilari Ibizada filizlenip gelismis ve yazilmistur.
Koyl hayatiyla, 6nceki varoluglarindan ¢ikip kendilerini orada —
cok kez de siirgiin edilmis bir halde— bulan metropol insanlarinin
hayatlar1 arasindaki farklar Benjamin’i biiyiilemis gibidir. Boyle bir
kisi adadaki isaretleri yanlis anlayabilir ya da yanlis okuyabilir; var
olmayan bir yerin pesinden beyhude yere kosturulan, daha dogrusu
bagsladigs yeri, yanlis anlama yerini tekrar bulan “Duvar’in anlatici-
stnin yaptgt gibi. Yolculuk bir yerlere gotiiriir ve yanlis yola sokar.
Fakat yanlis yola sapmig biri normalde gormeyecegi pek cok seye de
tantk olur.

Oyun ve Pedagoji

Benjamin 1933 Eylil'tinde Ibizadan Paris’e yolculuk ederken kafa-
sinda bazi bilmeceler tasarlamisti. Yas giinlerinde ve Noellerde bil-
meceler soran Benjamin, karist Dora ve erkek kardesi Georg icin
eski bir ugrastt bu. Oglu Stefan’in biyiirken kullandigr sozciikle-
ri ve sozleri derleyip diizenlemesi gibi ¢ocuklarin bir avu¢ dolusu
kelimeyle karsilastiklarinda dili kullanma sekillerinden de fikir
edinirdi.’” Ornegin, 1926-1927 kisinda Moskovada kaldig: sirada
kurguladig1, muhtemelen de Asja Lacis’in kizt Daga'nin formiilles-
tirmelerine dayanan “Fantezi Ciimleler” bunlardan biridir. Benzer

37 Walter Benjamin, “Opinions et Pensées: His Son’s Words and Turns of Phrase”,
Walter Benjamin's Archive: Images, Texts, Signs, ed. Ursula Marx, Gudrun
Schwarz, Michael Schwarz ve Erdmut Wizisla, cev. Esther Leslie (London: Ver-
so0, 2007), 109-149.
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bir deney, Benjamin 1931 yilinda “Radyo Oyunlari: Anahtar Ke-
limelerle Siirler” adli bir radyo programi yaparken daha genis bir
dinleyici kitlesine ulasmisti. Programda; Barok donemden kalma ve
evde oynanan bir oyundan uyarlama yapilarak, goriintiste alakasiz
bazi sézciikler, climle kurmalari i¢in dinleyicilere sdyleniyordu. Bu
program tarihe karigsa da geriye radyo istasyonunun gazetesi Sii-
dwestdeutsche Rundfunk-Zeitschriffte yayimlanan dinleyici katkilari
kalmistir.*® Burada etkin olan mekanizmayi en iyi ortaya ¢ikaran,
ceviri ya da yer degistirme siirecidir. Benjamin'in ifadesiyle oyun,
anahtar sozciiklerle siir yazmakur. Her bir formiillestirmeyle ana-
lojiler toplulugu gozler oniine serilir. Coklu anlamlara sahip her
bir kelime bir digeriyle yeni iliskilere girerken yeni anlam dizileri
agikliga kavusur. Burada, fanteziye dayanan pedagojiyle ve mevcut
anlamlarin deformasyonuyla karsilagiriz. Benjamin’in savas éncesi
genglik hareketine katuldigi doneme dayanan bir ilgidir bu.

Bu pedagoji anlayisiyla oyundan oyunun baglantsi koparila-
maz. Benjamin’in diisiincesinde oyun merkezdedir. Farkli bi¢imler-
de ortaya ¢ikar ve cocuklara 6zgii bir sey olarak oradadir. Benja-
min’in 1930'da yazdig1 bir incelemede kenar notu olarak diistiigii
gibi, Tanrilarin insanlikla yapugt bir seydir: “Ayin evrelerine gore
koleksiyonerler ¢ildirmis olabilir; Fransizca degisken mizagli [luna-
tique] anlaminda da olsa. Belki onlar da oyuncak ama Sans Tanri-
cas'nin (Tyche, Tuxm) oyuncaklar1”** Oyun; Benjamin’in, teknik
olarak yeniden tiretilebilirlik ¢aginda sanat eseri {izerine yazdig
yazilarda gelistirdigi Spielraum kavraminin icindedir: “Teknolo-
ji, insant angarya iglerden kurtarip dzgiirlestirmeyi hedefler. Birey

38 Walter Benjamin, “Funkspiele Dichter nach Stichworten”, Siidwestdeutsche
Runfunk-Zeitschrift VII1/3 (1932), 5.

39 Bkz.: Rolf Tiedemann & Hermann Schweppenhiuser’in Walter Benjamin, Ge-
sammelte Schriften I (Frankfurt: Suhrkamp Verlag, 1974), 851 icindeki edi-
toryal yorumlari.
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birdenbire kendi oyun alaninin, kendi eylem alaninin sonsuz ge-
nigledigini fark eder [Spielraum]. Ne var ki buraya nasil gidecegini
heniiz bilmiyordur. Ama bu talebini dile getirir.”* Spielraum —oyun
ya da manevra odasi— bazi kesiflerin yapilabilecegi bir mekandir. Bu
durumda oyun, teknolojik degisimin bir sonucudur ve onunla bir-
likte var olur; benligin diinyada yeniden diizenlenmesidir. Bu oyun
odast hayali bir mekandir; film ya da radyonun teknik bi¢iminde
olan yerlesim ve aligkanlik potansiyelidir Oyun Benjamin i¢in ¢ok
daha evrensel bir seydir de. Oyun oynamak her ¢cocugun yapmayi
istedigi bir seydir. Cocugun oldugu yerde oyun mekaninin olmasi
da muhtemeldir. Spielraum, hayal giictinii sihirle agiga cikarir ve
genigletir. Hareketli diisiince kapasitesi gelistirir ve gocuklarin dil
sirgmelerinde goriiniir olur. Spielraum, yanlis duymalarla ve yan-
lis anlamalarla gelisir. Cocuklarin, masallarin ve aptalca hikéyelerin
kurgusal mekanina yakinlik duymasini saglar.

Oyun diinyevi meselelerden uzakta bir diinyaya ait degildir.
Oyunda oyuncaklar vardir ve oyuncaklar tipki Benjamin’in 1926-
1927 arasinda bir Sovyet miizesinde gordiigi Rus oyuncaklar gibi
calisma diinyasindan, belirli toplumsal iliskiler agindan ortaya ¢i-
kar.”* Bu oyuncaklar el emegiyle yapilmis ve miizede giivenli bir
siginak bulmuglardi. Oyuncaklar miizedeki camli dolaplar disinda
hayatta kalamazlardi. Onlara hayat veren iligkiler ag1 yok oluyordu.
Degerli olsalar da onlar1 yapan ellerle ve onlarla oynayan ellerle olan
iligkileri ytiziinden sanat eseri olamazlardi. Benjamin'in ifadesiyle,

40 Walter Benjamin, “The Work of Art in the Age of Its Technological Reproduci-
bility” (II. versiyon), “The Work of Art in the Age of Its Technological Repro-
ducibility” and Other Writings on Media iginde, ed. Michael W. Jennings,
Bridget Doherty ve Thomas Levin, ¢ev. Michael W. Jennings (Cambridge, MA:
Harvard University Press, 2008), 45.

41 Bkz.: Walter Benjamin, “Russian Toys”, Walter Benjamins Archive: Images,
Texts, Signs, 107.
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“oyuncak sanat eseri degil el aletidir.”** Yani, oyuncaklar dayanak
kabul ettikleri daha biiyiik bi¢imlerin alanini kavramaya yarayan
araglardir. El yapimi ve ¢ocuklarin elle yonlendirdigi oyuncaklar
gocugun, oyun evrenine ve onun da Stesinde diinyaya merakla bak-
masini saglar.

Benjamin'in devrimci revizyon stratejilerini tasavvur ettigi yer-
de de oyun vardir. 1928 tarihli “Toys and Play” baglikl: elestiri yazi-
sinda, ¢ocuklarin oyunbaz mesguliyetlerinin tekrarlayan boyutunu
ele alir.® Cocuklarin oyun oynama bicimlerine kafa yorar. Benja-
min’e gore tamamlanamamis bir konudur bu. Cocuk oyununun,
halk sanati gibi, kendi 6tesine gecen baska bir diisiinme tarzi; or-
nek niteliginde bagka bir “ilkelci” bi¢im sundugunu tarugir: “Halk
sanatinin ve ¢ocugun diinya goriisiiniin kolektivist diigiinme tarzi
olarak goriilmesi gerekir.”** Cocuklar, yeni kolektifin seklini alirlar.
Benjamin’e gore, kolektivist diisiinme tarzt Rus Devrimi’nde tarih-
sel sekil alacaktir. Devrim sonrast Moskovada “proletaryanin ozgiir-
lesmis gururunun ¢ocuklarin 6zgiirliigiine kavusmus durusuyla na-
sl uyumlu oldugunu” gérmiistii.®® Bolsevikler kolektif zgiirlesme
eylemiyle —ya da en azindan onun gériinen alametiyle— ¢ocuklarin
hayatlarini birlestirdiler. “Programme for a Proletarian Children’s
Theatre” (1929) adli programda Benjamin soyle der: “Ilk eylemleri
kizil bayragi ¢ekmek olan Bolseviklerin ilk i¢giidiisti de ¢ocuklari

orgiitlemek olmugtur.”

42 A.ge., 73.

43 Bkz.: Walter Benjamin, “Toys and Play”, Selected Writings 2.1, 1927-1930,
117-121.

44 A.g.e., 118.
45 Walter Benjamin, “Moscow”, Selected Writings 2.1, 1927-1930, 27.

46 Walter Benjamin, “Program for a Proletarian Children’s Theatre”, Selected Wri-
tings 2.1, 1927-1930, 202.
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Cocuklarin oldugu yerde 6grenme isi de vardir. Benjamin,
oyunla pedagojinin baglarini koparmamistir. 1912'de yayimlanmug
ilk makalesinden baslayarak muhtelif elestiri yazilarinda ve baska
yazilarinda pedagojiye geri donmiistiir. Makale, Lily Braun'un 7he
Emancipation of Children: A Speech to School Youth isimli kitabinin
sert bir elegtirisiydi.”” Benjamin'in ifadesiyle, “gen¢ insanlar olarak
kendi bilinclerinin disindaki varoluslarina bir kez daha, daha fazla
anlam ve amag yiikleyen yeni genclik™, bugiiniin okullarint harabe
olarak goriir. Onlarinki bilingte, idrak ve anlama bigimlerinde bir
devrimdir. Benjamin’in fantezi izerine yaptig1 sonraki ¢alismasinin
habercisidir bu konu. Benjamin olgunlastik¢a, oyunun ve oyunbaz-
ligin 6grenmeyi kolaylastirdigs seklindeki erken donem fikirlerine,
bir ihtimal burjuva ahlakini unutturan ve savas ve 6lim egitimi-
nin altint oyan komiinist 6grenmeyi de ekler. Ornegin Benjamin’in
“Dért Masal”1 ge¢misten gelen masallarda anlaulan halk bilgeligin-
den faydalanirken, anekdotun modern bir 6grenme modeli olarak
kullanildigt Brecht'in eserlerini de akla getirir. Ahlak, modernizm
politikastyla feshedilir.

Benjamin pedagojide kendi deneylerini yapmaya girismis, Al-
man radyosunda c¢ocuklar ve gengler icin icki kagakeilari, Berlin
diyalektleri, Pompei’'nin tag kesilmesi, sahte pullar, gecekondular,
imalat, Caspar Hauser efsanesi, Bastille hapishanesinin tarihi, cadi
mahkemeleri ve oyuncaklarin tarihi gibi konular hakkinda diizenli
olarak program yapmustr. Berlin'in tarihinden ve ilgingliklerinden,
hayatin karanlik tarafindan gelen insanlardan ve katastroflardan sz
etmistir. Hem bu yayinlarla hem de radyo oyunlariyla, bilmeceler ya
da bulmacalar soran oyunlu programlarla Berlin'in ve Frankfurt'un

47 Bkz.: Walter Benjamin, “Lily Braun’s Manifest an die Deutsche Schuljugend”,
Gesammelte Schriften 111, ed. Hella Tiedemann-Bartels (Frankfurt: Suhrkamp
Vetlag, 1972).

48 A.g.e.
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cocuklarini diisiinme, algilama ve baglanti kurma bigimlerine ve
kentlerinin, diyalektlerinin ve evlerinin geleneksel tarihine karsi
koymaya, kentin icindeki kentleri kesfetmeye ve onlarin bicimini
aydinlatmaya yonlendirmistir.

Oyun ya da kumar kelimesinin Almanca karsiligi Spie/dir. Ayni
kelime, kumar oynamakla da ilgilidir. Der Spieler kumarbaz anla-
mina gelir. Kumar ve kumarbaz Benjamin’in metinlerinde ¢esitli
yerlerde ortaya ¢ikar. Kumar, ¢iiriimiis bir kehanet bi¢imidir. 7he
Arcades Projectteki “Prostitution, Gambling”de Benjamin iki sey
arasindaki baglantiyr anlamaya caligir: “Tarot kartlart oyun kartla-
rindan énce var mrydi? Kart oyunu kehanet yonteminin ¢iiriimesini
mi temsil ediyor? Gelecegi kestirmek kart oyunlarinda da belirle-
yicidir kesinlikle”.*” Benjamin 7he Arcades Projectin ilk taslaginda
otomatla tanrilar arasinda bir iligki kurar:

Buz pateni pistine acilan kapinin onii, giintibirlik gidi-
len tatil yerlerindeki mahalle bari, tenis kortu: ev ve aile
tanrilart. Kapi esigini korurlar: Pralin-alun yumurtalar
yumurtlayan tavuk, isimlerimizi yumruklayan otomat,
sans oyunu makineleri, otomatik falc1. Garip belki ama
bu tip makineleri kentlerde degil de giintibirlik gezilerin
yapildigt civardaki bira bahgelerinde daha ¢ok goriiriiz.
Ve bir Pazar 6gleden sonra biraz yesil alan aramak {ize-
re disart ¢ikmus biri esrarengiz esiklere de yonelir. Not:
Bozuk parayla calisan tarular —bugiiniin gnothi seauton’s

(kendini bil).*

Oyunda, belki de sporla ilgili bir oyunda, kumar oynarken
topu rulet tekerlegine koyarak ya da karti agarak kartlarla, i¢ or-
ganlarla ya da yildizlarla kehanette bulunan her oyuncu subliminal

49 Benjamin, The Arcades Project, 514 [geviri degistirildi].
50 A.g.c., 855-856 [geviri degistirildi].
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beden diizeyinde hangi hamleyi yapacaginin farkindadir. Basarili
olacaklarsa, bilingli zihnin isleyisi altinda ¢alisan motor refleksini
harekete gecirirler. Bu kader gibi goriiniir ve “Sansli ElI”de anlatlan
ve Benjamin’in tekrar tekrar dondiigii, bedenle diinya diizeni ara-
sindaki ortakliktr. Fakat seylerin béylesi bir tasviri, oyunu mistik
bir alana tamamen gondermez. Ve aslinda kumarbaz yanlis karar
verebilir, yanlis bir hamle yapabilir ve yanlis bir oyun oynayabilir.
Benjamin'in ifade ettigi gibi, “sokun sekillendirdigi deneyimin ide-
ali katastroftur. Kumarda bu ¢ok belirginlesir. Kaybettiklerini geri
kazanma umuduyla bahisleri stirekli artiran kumarbaz, tam bir yiki-
ma gider.””' Benjamin’e gore hem kumarin hem de kaderin tarihsel
materyalist bir tarafi vardir. Benjamin’in 7he Arcades Project’te ifade
ettigi gibi, on dokuzuncu yiizyil kapitalizminin dikkat ¢ekici bir
yonii de es zamanli olarak benimsenmesi ve toplumsal ve tarihsel
giiclerin kader olarak mitlestirilmesidir. Bu farkli bicimler alir; men-
kul kiymetlerin goriiniiste kendi kendine artiginin ve diisiistiniin
dili gibi. Bu, degerin yanlis yorumlanmasinin (ya da bilgisizligin),
borsada oynamanin, genis ¢apli ytkimin kehanetlerinin bir sonu-
cudur. Benjamin, Paul Lafargue’in “The Causes of Belief in God”
(1906) kitabindan alint1 yapar:

Bugiinkii ekonomik ilerleme; kapitalist toplumu —burju-
vanin onun i¢in bilinmez olan olaylarin bir sonucu ola-
rak sermaye kazandigi ve kaybettigi—uluslararas: dev bir
kumarhaneye déniistiirmeye her zamankinden daha faz-
la meyillidir... ‘Gizemli’ olan, kumarhanede oldugu gibi
burjuva toplumunda da tanrisallastirilir. .. Beklenmedik,
cogunlukla anlagilmaz ve goriniste de tesadiiflere bagls
sebeplerin sonucu olan zaferler ve maglubiyetler, kumar-
bazin spiritiiel durumunu kabul etmesi icin burjuvayi
onceden hazirlar. Kapitalistin zenginligi, piyasa degerin-

51 A.g.e., 515 [geviri degistirildi].
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deki sapmalara bagli olan ve ona sebeplerini anlamadig;
bir kazang saglayan sermaye ve paylara baglidir. Kapita-
list profesyonel bir kumarbazdir. Ama kumarbaz ... faz-
lasiyla batl inanglari olan biridir. Kumar cehenneminin
miidavimlerinin Kaderleri uyandirmak i¢in her zaman
sihirli biiyiileri vardir. Biri, Padua'nin Saint Anthony’si-
ne ya da goklerden gelen bagka bir ruha dua edecektir;
digeri, sadece belli bir renk kazanmigsa bahse girecektir;
tigiincii ise, sol elinde bir tavsan ayagini sikica tutacak-
tr vb. Dogadaki gizemlinin vahsiyi gizleyip ortmesi gibi
toplumdaki gizemli de burjuvay: 6rtecekeir.”

Oyun ve oyun oynama, oyuncak ve taklit: Bunlar diinyay:
catlaur. Ama oyun diirtiisii; hayal diinyasina, istege ve 6zlemeye,
kumarbazin en fazlasin1 kazanmaya duydugu istege ve ekonomik
hakimiyetin katastrofunu hem hafifleten hem de ona kargi kor eden
arzulara geri doniis yoludur. Benjamin “Yesil Ogeler”de, Tom Seid-
mann-Freud’'un yazdig1 ¢ocuk okuma kitabindaki “abartli cogkun-
lugu” 6ver. Boylesi bir tavir Benjamin'in tiim kurmaca eserlerinden,
yani gece rityalarinin ve fantezilerin ¢ilgin agiriliklarindan, gezgin-
lerin ve maceraperestlerin uzun hikéyelerinden ve mitlerdeki ve bil-
mecelerdeki absiirt akil yiiriitmeden haberdar eder. Benjamin, dort
dérdlitk bir hikdye anlaticist olan Proust hakkinda séyle der: “Sila
ozlemiyle kivranir bir halde yataginda yatiyordu; benzerlikler du-
rumu i¢inde ¢arpiulmis bir diinyaya, varolusun hakiki gercekiistii
yliziintin goriindiigii diinyaya duyulan bir 6zlemdi bu.”® Benjamin
ve onun kurmacalari i¢in de ayni seyler soylenebilir belki.

52 A.g.e., 497 [geviri degistirildi].

53 Walter Benjamin, “On the Image of Proust”, Selected Writings 11, 1927-1934,
240.
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